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El 26 d’octubre de 2010 Joan Yeguas, conservador de I’area del Renaixement
1 Barroc del MNAC i especialista en escultura del Renaixement, va parlar sobre
«Joan d’Aragé i de Jonquers (1457-1528): comte de Ribagorga, virrei de Napols i
mecenes de I’¢poca del Renaixement» i va donar a coneixer algunes de les seves
investigacions més recents, que recollira en un llibre que analitza els tres sepul-
cres renaixentistes del monestir de Montserrat: els de Joan d’Aragé i de Jonquers,
Bernat de Vilamari i Benet de Tocco. Yeguas va documentar la biografia de Joan
d’Aragé i de Jonquers (1457-1528) i va analitzar tant la funcié de mecenes artistic
com el seu impacte en la literatura de I’¢poca. Fill illegitim d’Alfons VI de Riba-
gorca i de Maria de Jonqueres, el 1496 va ser nomenat lloctinent de Catalunya per
Ferran II, carrec que va mantenir fins el 1506. Va ser fora de Catalunya del 1507
al 1509, periode en queé va exercir de virrei a Napols. En I"dltima etapa de la seva
vida, havent tornat ja d’Italia, va ser nomenat novament lloctinent de Catalunya i
capita general del Principat i, més tard, president de la Generalitat de Catalunya
(1512). Els darrers anys va collaborar molt activament en la conquesta de Navar-
ra i va ser enterrat 2 Montserrat, en un sepulcre disgregat durant la guerra del
Frances 1 reconstruit posteriorment. També va ser molt rellevant el seu paper
com a mecenes i és possible que pagués el retaule de Sant Miquel de Viella, una
obra de final del segle xv1, i part de I’obra del pintor Bartomeu Garcia, al marge
de les tombes i les medalles que es conserven amb I’escut de Joan d’Aragé.

Yeguas va analitzar a fons la tomba de Joan d’Aragé, que data de 1509, quan
encara era virrei de Napols. El sepulcre es conserva gairebé sencer, malgrat que
compta amb algunes parts afegldes més recentment: les mans, per exemple, sén
orlgmals mentre que els caps s6n més tardans 1 els atlants, del segle xx. La part
més desigual del sepulcre, i que ha comportat problemes d’atribucié, és el timpa,
d’un estil falsament tosca. Durant temps, s’ha dit que era obra d’un autor italia,
cosa que no encaixa amb la resta de la tomba. En comparaci6 amb altres obres de
final del xv (tenint en compte, per exemple, la tendéncia a la peninsula de presen-
tar els difunts agenollats), el sepulcre de Joan d’Aragé fa pensar a Yeguas en una
tipologia estilistica llombarda. Cal dir que, a principi del xvi, a Roma, Napols i
Mila s’hi concentren una gran quantitat d’escultors llombards que treballen amb
Gian Cristoforo Romano. Els documents de I’¢poca fixen la preséncia de Cristo-
foro Romano a Ferrara (1491), Mantua (1491-1497), Roma (1505-1506), on tre-
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balla juntament amb Miquel Angel en el descobriment del Laocoont, i també a
Napols (1506-1507), precisament durant el periode en queé Joan d’Aragd n’és el
virrei. Cristoforo Romano s’envolta d’una cort d’escultors llombards amb un
estil concret que Joan d’Aragé devia coneixer per forga. Segons Yeguas, el sepul-
cre de Montserrat seria obra d’un d’aquests escultors de I’escola de Cristoforo
Romano. L’altra tomba del monestir de Montserrat és la de Bernat de Vilamari,
atribuida a Bartolomeu Ordéiiez, 1 que representa un canvi d’estil, un salt cap a
la modernitat escultorica amb I’arribada de la moda florentina, introduida a Es-
panya precisament per Ordéfiez. Yeguas va acabar relacionant documents his-
torics que posen de costat Joan d’Aragé i alguns episodis d’obres literaries famo-
ses, 1 finalment va explicar els meétodes de treball analitic dels estudiosos de la
historia de I’art, va destacar les dificultats amb qué es troben a I’hora de fer atri-
bucions —hi ha molt poques obres signades— 1 va esmentar algunes peces goti-
ques i renaixentistes d’atribucié dubtosa.

Josep Solervicens, professor de la Universitat de Barcelona i director del pro-
jecte Mimesi, 1 Enric Querol, doctor en Filologia Hispanica i especialista en la
literatura catalana moderna, el 14 de desembre de 2010 van presentar els criteris
de la seva edici6 critica de Los colloquis de la insigne ciutat de Tortosa de Cris-
tofor Despuig (Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 2011). Van comengar
explicant els problemes que hi ha per resseguir la transmissi6 1 la recepcié manus-
crita d’una obra que va ser escrita ’any 1557, perd que no es va arribar a imprimir
fins el 1877. La primera noticia de la recepcié de ’obra és de 1614, una copia molt
parc1al de Josep Torner fins ara desconeguda. El 1623 Jeroni Pujades també va
copiar parcialment Los colloguis, en concret recull un fragment del colloqui pri-
mer, els passatges dedicats a la conquesta de la ciutat i a les recompenses atorga-
des per Ramon Berenguer IV, dels colloquis segon i tercer, la llegenda de I'orde
de ’Atxa i la fundaci6 mitica de Tortosa, del quart, i també la llegenda dels Nou
Barons de la Fama, del sisé. En tots dos casos, perd, es tracta de copies funcionals,
que aprofiten les informacions historiques del text. Francesc Martorell també va
utilitzar Los collogquis per a la seva Historia de la antigna Hibera (Tortosa, 1626)
1 va traduir extensos fragments de 1’obra, tot i que sovint amplificats. L Gnica
cOpia manuscrita integra que ha pervingut al segle xx1 és ’actual manuscrit B-20
de ’AHCB, tot i que sense nom de copista, data de la copia ni identificador de
possessors. També se sap que, a mitjan xviir, Antoni Cortés, Antoni Gil de Fede-
ric o Gregori Mayans van congixer i manejar ’obra, i al segle x1x ’obra va deixar
empremta en la produccié d’erudits com Jaume Villanueva, Daniel Fernandez o
I’historiador Benvingut Oliver. La recepcié va quedar normalitzada ’any 1877,
amb I’edici6 de I’obra per part de Fidel Fita a la impremta de La Renaixenga, una
edicié basada en el manuscrit de Josep de Salvador. Al segle xx apareixen noves
edicions del text, totes basades o en I’edicié de Fita o en I"dnic manuscrit integre
conservat, perd sense collacionar aquests dos testimonis ni tenir en compte les
altres copies parcials del segle xvir.
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L’edici6 critica de Solervicens 1 Querol té en compte dos testimonis complets
i tres de fragmentaris: el manuscrit B-20 de PACHB (A), de comengament del
xviil, i ’edici6 de Fidel Fita (E), de 1877, basada, segons I’editor, en un manuscrit
del segle anterior. Les versions parcials sén els manuscrit GM/144 de la Bibliote-
ca del Patriarca, copiat vers 1614 per Josep Torner (B); el manuscrit 239 del fons
Baluze de la Bibliothe¢que Nationale de France, copiat el 1623 per Jeroni Pujades
(C);1la traduccié al castella de Francesc Martorell, impresa el 1626. De la collacié
dels testimonis se’n despren que el text fixat per Fita no només no és una copia
d’A, sin6 que es basa en un antecedent diferent, no conservat, i que, en conse-
queéncia, cal tenir en compte també les llicons tniques d’E. A més, la quantitat de
variants en comt d’A i E que no poden procedir de I’arquetip obliga a plantejar
I’existéncia d’un subarquetip interposat. Les copies parcials de B, C i D, que fins
ara cap edicié de Los colloguis havia tingut en compte, completen buits textuals
dels testimonis més tardans i ajuden a destriar lectures.

L’edici6 compta també amb un aparat de notes de tipus contextual, d’iden-
tificacié de referents textuals explicits o implicits, d’aclariment dels conceptes
d’gpoca, 1 sobre Pestil i les marques retoriques del text. En les notes contextuals,
s’aclareixen informacions sobre Tortosa fins ara no tingudes en compte; en les
notes lexiques, s’han anotat el sentit de refranys, llatinismes, arcaismes i termes
poc usuals; en les notes que detecten referents textuals, es remet al passatge con-
cretise’n valora I’as. Hi ha referéncies textuals de tipus ben diferents (cites bibli-
ques, fragments d’autoritats renaixentistes com Castiglione 1 vasos comunicants
amb autors com Maquiavel o Vives); en les notes sobre conceptes renaixentistes,

s’han aclarit conceptes que formen part del debat dels interlocutors i aspectes tant
generals (questions com ’erasmisme, per exemple) com particulars (el concepte
d’amistat o de cortesia); i en les notes sobre estil, es valoren les reflexions de I’estil
en |’obra o I'ts del catald, i 1’Gs que es fa de la ficcid, les connexions entre el nivell
representatiu i l'argumentatiu, i la detecci6 de la utilitzacié practica de ’argumen-
tacié retorica.

Anna Maria Villalonga, professora associada de la Universitat de Barcelona,
el 29 de marg de 2011 va presentar una part de la seva tesi doctoral en curs, la que
tracta del sainet de magia en catala durant la Illustracié. Va comengar establint la
situaci6 del teatre a I’época, un espectacle de masses amb unes cartelleres de pro-
gramacié variada i1 heterogeénia. Dins de la dramatiirgia més popular, eren espe-
cialment rellevants les comedies de magia, que gaudien d’un &xit clamords, gra-
cies sobretot a ’espectacularitat de les representacions del moment. Els teatres
aprofitaven els avengos técnics més sofisticats i exhibien unes innovacions esce-
nografiques que significaven un gran reclam per al public. Es a causa d’aquest exit
que el conreu de les comedies de mégia també es va estendre al teatre breu. Cal
dir que, tot i que estava mal vist estéticament, era considerat vulgar 1 poc edificant
1sovint perseguit per la censura i ’Església, el teatre popular representava el man-
teniment de I’ordre social i moral de I’¢poca.
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Villalonga va fer un repas a la tradici6 del sainet i a les caracteristiques pro-
pies del genere durant la Illustracié. Els sainets de magia tenien com a finalitat
més destacada la diversié de Iauditori per migja de procediments i estratégies
manllevades del teatre llarg. Al mateix temps, buscaven desmitificar la comedia
de magia mitjancant la parodia, perd es tractava d’una parodla afable, ingenua,
sense cap critica seriosa al darrere. Cal dir que els elements magics del sainet no
son gairebé mai el tema central de ’obra, siné un recurs jocés dins d’una obra que
recrea la quotidianitat, 1 aquest contrast entre la vida diaria i el fet magic, sobre-
natural, és la base de la desmitificacié. Villalonga també va distingir entre «la
magia blanca», procedent de les comedies de sants i relacionada amb el dimoni i
els miracles, i «la magia negra», en la qual els principals motius s6n les bruixes, els
encanteris i els conjurs. Una de les funcions principals de la magia en les comedies
era, al marge del component humoristic, resoldre conflictes argumentals. Es cert
que els episodis magics, hiperbolics i caricaturescos, servien als personatges per a
’escarni, la mentida i 'engany, perd els sainetistes sovint utilitzaven la magia
només per resoldre un desenllag, per la qual cosa aquestes peces no poden ser
considerades propiament «sainets de magia». Els elements magics més recurrents
son els encanteris, les aparicions fantasmagorlques ilds & ob]ectes amb poders
especials, 1 un dels procediments lingtiistics més propis del genere és la repeticié
de férmules (exclamacions, adverténcies, cangons, frases fetes, etc.), una estrata-
gema propia de ’humor.

Villalonga va exemplificar el seu discurs amb fragments d’E! sainer del mar-
queés cuinat, el Sainet de Pestudiant magic o Panima del senyor Libori, El sainet de
Pestudiant magic, 1’ Entremés de la burla de marit i muller o  Entremes de les nous
espantadores o la treta de dos estudiants, entre altres, 1 va confirmar I’existéncia
d’un sainet de magia en catala totalment inserit en el seu context. Es tracta d’un
sainet amb elements magics casolans, sense gaires sofisticacions i revestit de quo-
tidianitat, amb personatges senzills de la menestralia i de la petita burgesia. Hi
destaca ’element costumista i el que fet que no incorpora personatges mitologics,
tot 1 que comparteix amb la dramatirgia del seu entorn les caracteristiques pro-
pies de ’evolucié del geénere, tant en els temes com en els procediments i motius.
Aquesta quotidianitat del sainet és segurament el tret identificador que situa
aquest teatre a ’avantsala de la comedia ciutadana i del quadre de costums.

Roland Béhar, de la Universitat Paris-IV Sorbonne, el 12 d’abril de 2011 va
proposar una relectura de obra poetica de Garcilaso de la Vega a través de
’analisi retorica de les imatges dels seus poemes 1, d’aquesta manera, va presentar
la part més metodologica de la seva tesi doctoral, defensada recentment a la Sor-
bonne, sobre la Poesia e imagen en el Renacimiento: el caso de Garcilaso de la
Vega. Béhar va comencgar precisant ’entorn humanistic en qué Garcilaso va des-
envolupar la seva obra i en va destacar la profunda formaci6 retorica. Va fer notar
que el tractament de la imatge esta estretament relacionat amb els tractats de re-
torica de final del segle xv i de principi del xv1, a través d’autors com Tasso, Al-
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berti o Fuscano. Per demostrar la importancia de la imatge en la seva poesia,
Béhar va presentar noves propostes de lectura d’alguns poemes de Garcilaso i va
establir-ne els lligams amb la tradicié classica, com per exemple amb Virgili ola
poesia elegiaca antiga, i també amb la poesia i els tractats dels segles xv i xv1.
L’obra de Garcilaso i incorpora imatges o reflexos de mites 1 histories anteriors i
els concedeix una importancia que no havien tingut en altres eépoques.

Béhar va posar de costat 'obra poetica de Garcilaso amb els textos de retori-
ca que circulaven a I’¢poca, la majoria publicats a Napols entorn de ’any 1500,
textos en els quals es parla de la imatge com una fantasia imaginativa que presen-
ta amb molta vivesa les coses absents. Un d’aquests tractats és el Llibre VI de
Quintilia, que reflexiona sobre la teoria de les passions 1 explica la relacié entre
poesia i imatge. Un altre text teoric a tenir en compte és ’obra de Fuscano De la
retorica et poetica facolta, de 1531, en la qual es parla de la figura del poeta se-
guint, gairebé literalment, el que considerava Landino sobre Dante, perd aplicat
al discurs de la poesia en general. Tot seguit, va mostrar algunes pintures que
queden reflectides en Garcilaso i va fer notar que els seus poemes, en comparacié
amb obres d’¢ epoques anteriors, tenen una més gran eloqiiencia a ’hora de des-
criure les imatges i el moviment. Una de les imatges que millor ho exemplifiquen
és la del sonet XXII, una cabellera al vent, molt recurrent a I’¢poca, que Béhar va
relacionar amb els textos teorics en els quals Alberti escriu sobre la manera com
cal pintar els cabells i les branques dels arbres. Un altre dels poemes analitzats van
ser els versos 235-240 de I’Elegia I, que connecten amb ’Stanze per la giosta,
d’Angelo Poliziano, i amb imatges que provenen de Petrarca i la tradicié classica
(Ovidi, Virgili). La recreacié d’imatges classiques també es fa palesa en el sonet
X1, en el qual Garcilaso recull i renova el mite d’Apollo 1 Dafne. Finalment,
Béhar va mostrar una de les imatges més recurrents a ’¢poca, tant a nivell pictoric
com literari, la d’una dona adormida i recolzada. En pocs anys, el motiu va tenir
una forga visual molt important i la poesia de Garcilaso representa la mateixa
imatge en alguns dels seus poemes com I"'Egloga IT (vv. 1369-1378 i vv. 778-786).
La sessi6 es va tancar amb una reflexié al voltant de les confluéncies entre els
textos teorics, els textos literaris i la pintura, que en qualsevol cas formen part
d’unes mateixes coordenades epocals i es retroalimenten constantment.

Angela Andrisano, de la Universita degli Studi di Ferrara, el 18 de maig de
2011 va analitzar el plantejament teoric de Giovambattista Giraldi Cinzio a la
Lettera sovra il comporre le satire atte alla scena. Figura emblematica del Re-
naixement cientific i humanista, Giraldi va mantenir una posici6 intellectual que
conciliava la tradicié classica i les autoritats tedriques europees del moment i va
defensar una innovacié equilibrada de la tradicié classica. Va estudiar de molt a
prop la Poética d’ Aristotil i ’Art poética d’Horaci i se’l considera un pioner en la
interpretacié i els comentaris a la Poética d’ Aristotil. Segons Andrisano, la Lette-
ra no ha estat mai sotmesa a una analisi critica profunda i no s’ha tingut en comp-
te la relaci6 que hi ha en entre les consideracions teoriques de Giraldii d’Aristotil.
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El text oscilla constantment entre la teoria i les informacions pragmatiques i per-
segueix la voluntat de renovar el geénere teatral seguint, perd, la tradicié classica.
L’autor és conscient que escriure per al teatre no és un mer exercici literari i que
ésimportant tenir en compte les exigencies del public, 1 per aixd mostra una aten-
cid constant a I’escena i a la recepcié de I"auditori.

La carta tracta d’omplir els buits que havien deixat els tractats del mén clas-
sic, ja que només Horaci, a I’Art poética, fa alguna menci6 a la satira. La carta es
divideix en tres parts: 1) el naixement de la satira a partir de les fonts classiques
(Aristotil, Horaci o Titus Livi); 2) la construccié de la satira; i 3) la diferéncia
entre la satira i I’¢gloga. Al primer apartat la satira s’explica en relacié a la trage-
dia, segumt de molt a la vora Aristotil i Horaci. En el segon apartat és espec1al—
ment interessant el fragment en que Giraldi concedeix una gran importancia a
’espectacularitat 1 la recepcié del public. Per Giraldi, la representacié de la satira
inclou la teoria de les maquines dissenyades per crear «meravelles» i una escena
selvatica composta per boscos, coves, muntanyes i fonts. En aquesta part destina-
da a la composicié és on més rendible és la teoria aristotelica. La definicié de la
satira, per exemple, és gairebé una traduccié de la definicié de la tragedia que es
déna a la Poética. De fet, la base tedrica de la carta és el text d’Aristotil (la font,
pero, s’esmenta poques vegades) 1 ’Art poética d’Horaci, que Giraldi utilitza es-
pecialment per cobrir els buits del text d’Aristoril. Una de les fonts més citades,
encara que sigui indirectament, és Virgili, 1 Giraldi demostra coneixer a fons
I’Eneida,les Bucoliquesiles Georgigues. Entre els autors classics, també s’esmenta
Ovidi i hi apareixen Platé, Titus Livi, Plini el Vell i Varré. Les fonts que es poden
identificar demostren que Giraldi és fidel als textos originals, sense manipular-los
ni forgar-los. L’analisi dels elements de la satira adapta la metodologia que Aris-
totil havia aplicat a la tragedia, amb les diferencies propies de cada tipus de com-
posicid. Seguint Aristotil (la mimesi, la unitat de temps, la catarsi, etc.), Giraldi té
la intencié d’esbossar les caracteristiques d’un génere que barreja de manera equi-
librada els elements seriosos i els comics. La teoritzacid, perd, parteix de la trage-
dia 1, per aix0, Giraldi exigeix un final infelig ala sitira, la qual cosa ha de servir
per contrarestar els risc d’excés de comicitat i per propiciar la catarsi, la finalitat
que Aristotil assigna especificament a la tragedia 1 possiblement també a I’¢pica.

ORIoL PRAT ALTIMIRA

El9 de novembre de 2010 Saverio Campanini, director de recerca de I'Institut
de recherche et d’histoire des textes, va comentar «Una fonte trascurata sul rap-
porto tra gabbalah e combinatoria lulliana in Pico della Mi randola: il commento
alle preghiere di Yehudah ibn Malka». El plantejament de Campanini se centra en
I’analisi de les fonts que portaren Pico della Mirandola a establir una analogia/
diferéncia entre I’Ars Raimundi i la cabala a I’Apologia (1487). Aquesta compara-
ci6 no només va influir decisivament en la recepcié de Llull al segle xv1, siné que
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ha estat el punt de partida de la critica actual des de Josep Maria Millas Vallicrosa
(1958) per analitzar les relacions entre Llull i la cabala. Campanini va recérrer la
bibliografia més important sobre el tema 1 reivindica la necessitat de canviar
I’enfocament de P’estudi sobre la comparaci6 de Pico seguint la linia iniciada per
Gershom Scholem (1954), de manera que el centre d’interés no siguin les fonts de
Llull sin6 les de I’humanista.

L’analisi de Werblovsky de les fonts de Pico conservades a la Biblioteca
Apostolica Vaticana (BAV) demostra que I’autor havia llegit les traduccions lla-
tines de ’hebreu de Flavio Mitridate, entre les quals es troba una obra anénima
d’escola abulafiana que podria haver donat les claus a Pico per associar Llull amb
les fonts cabalistiques. Perd Moshe Idel (1898) desmenteix que la font de Pico
pogués ser Abulafia perque la cabala extatica persegueix un objectiu diferent del
de ’Ars raimundi (proposit contemplatiu d’Abulafia oposat al proposit apolo-
getic o intellectual de Llull). Per tant, la diferéncia entre les dues ciéncies rauria
en la finalitat i no en la metodologia com argumenta Pico («forte diverso modo
procedere»). Idel proposa una altra font: un comentari anonim perdut de lorigi-
nal hebreu de les pregaries, en el qual ’autor presenta la roda alfabetica que per-
met la combinacié de les lletres a la cabala acompanyada d’una taula que associa
a cada lletra uns conceptes determinats. Es a dir que es giiestiona la distincié que
Umberto Eco (2007) havia tragat entre la cabala 1 Llull basant-se precisament en
el fet que la cabala només barrejaria lletres mentre que I’autor mallorqui parla de
conceptes. Perd Campanini considera que cal anar una mica més enlla de la hi-
potesi d’Idel sobre la font de Pico.

El manuscrit 61 de la Biblioteca de la Comunitat Hebrea de Mantua, catalo-
gat per Giulio Busi, conté una copia del comentari de les pregaries al qual s’havia
referit Idel. L’autor del comentari esmenta una obra que havia escrit anterior-
ment tot designant-la amb el terme hebreu usat per referir-se a aquell que parteix
per fer un llarg viatge. L’obra respondria a les caracteristiques seglients: a) es
tractaria d’una traduccié de I’arab, b) tindria forma de dialeg, ¢) s’ocuparia del
perque de la bellesa 1 d) s’hauria escrit al segle x111. Campanini explicd que només
hi havia una obra que es pogués identificar amb aquests trets i que el titol de
’obra en judeoarab (que suggereix de traduir com «el company seguidor de ’es-
tranger») coincideix amb el concepte al qual fa referéncia I’autor del comentari a
les pregaries en parlar de la seua obra anterior. L’autor de I’obra, lluny de ser
andnim, és el celebre cabalista Yehudah ibn Malka, que visqué a Catalunya al fi-
nal del segle x111 (tot i que no s’exclou la possibilitat de relacionar-lo amb les
Balears), dades que han estat ampliament discutides (Georges Vajda el situa al
Marroc basant-se en el comentari del Sefer Yezirah de Moshe Botarel).

Pico de la Mirandola havia tingut a disposici6 bona part del text del comen-
tari de les pregaries d’Ibn Malka (ms. 190 de la BAV), en el qual 'autor dedica
una gran atencié a la metodologia basant-se en tres elements: la triple roda, les
taules i 'universal. Ibn Malka presenta una roda on hi sén presents tres alfabets
dels quatre possibles. L’alfabet que falta esta compost per lletres essencials, que
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no poden suportar combinacions, que no emanen res. Aquest alfabet és la matriu
dels altres tres i esta a I’alcada del Creador. De la mateixa manera, la lletra «a» del
nostre alfabet no forma part del joc combinatori de I’Ars brevis de Llull, no és
representable. Pel que fa a les taules, tant les d’Tbn Malka com les de Llull asso-
cien les lletres amb conceptes, per tant, donen lloc a una combinatoria diferent de
la formal i contemplativa d’Abulafia. A més, ambdues ciéncies persegueixen la
universalitat, de manera que han de permetre entendre qualsevol disciplina. Mal-
grat les analogies, Pico argumenta que tot i que la cabala 1 ’Ars raimundi coinci-
deixen en la substancia, presenten meétodes diversos. Campanini planteja si la di-
feréncia metodoldgica a la qual fa referéncia Pico no es trobaria en la consideracié
que Paul Richard Bloom fa a la seua historia de "'Humanisme sobre Ramon Llull.
Segons Bloom, la interpretacié de Llull com a pare de ’'Humanisme és possible
perque considera que parteix dels efectes per arribar a les causes. Campanini
compara I’afirmacié de Bloom sobre Llull amb el text cabalistic d’Ibn Malka, en
el qual 'autor parteix de les lletres invisibles per combinar-les i arribar a entendre
les criatures creades. Es tractaria de dos metodes que sén les dues cares d’una
mateixa moneda. L’anlisi de ’adverbi dubitatiu «forte» de 1’analogia/distinci6
de Pico sembla indicar que si els dos métodes sén «potser» diversos 1mphca que
des de la perspectiva concordista puguin ser, «potser», iguals. Campanini inter-
preta que el text d’Ibn Malka no serveix a Pico per rescatar la cabala per als cris-
tians, com havia proposat Jocelyn Hillgarth, siné per salvar Llull al segle xv i
fer-ne una icona del nou pensament, 'Humanisme.

La presentaci6 de Simone Ventura del 23 de novembre va tractar «A propo-
sito del libro XV dell’Elucidari, volgarizzamento medievale dell’enciclopedia di
Bartolomeo Anglico». Ventura és investigador del Departament de Filologia
Romanica de la Universitat de Barcelona i un dels seus ambits de recerca és
’estudi de la traduccié andnima del De proprietatibus rerum de Bartholomaeus
Anglicus al’occita (Elucidari), concretament del llibre XV. L’original llati data de
mitjan del segle x111 1 es una de les enciclopedies escolastiques més llegides, ja que
va arribar a ser impresa al segle xv1y, tot i ser un recull de materials de la tradicié
filosdfica 1 cientifica vigent a les Universitats del moment de la redaccié:
Pescriptura, els pares de I’Església, Aristotil, la ciéncia arab. La finalitat del text és
dotar els clergues d’un instrument facilment manejable 1 util per la interpretacié
de la paraula sagrada i per la predicacié. L’obra va gaudir d’una gran circulacié
manuscrita en llati, perd també compta amb traduccions a diverses llengiies euro-
pees, entre les quals ’occitana. De I’Elucidari de las proprietatz de totas res natu-
rals només se’n conserva el manuscrit 1029 de la Bibliotheque Sainte-Genevieve
de Paris. Es tracta d’un codex de luxe de la primera meitat del segle x1v que esta
vinculat a Gast6 III, comte de Foix i vescomte de Bearn, possible destinatari del
manuscrit conservat. Tal com argumenta David Trotter, que s’ha ocupat de
Iestudi de les versions occitana i francesa del tractat sobre cirurgia d’Albucasis,
I’Elucidarii el text d’ Albucasis s6n dos fonts imprescindibles per coneixer el lexic
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1 la historia lingtiistica de ’occitd medieval. Actualment, Peter Ricketts prepara
’edicié sencera de I’Elucidari.

Elllibre XV del De proprietatibus rerum, titulat «De provincis» i dedicat a la
descripci6 geografica de I’ecumene, compta amb una llarga tradicié manuscrita
separat de la resta de ’obra. Meyer afirma que circuld en almenys dotze testimo-
nis com a llibre solt. Ventura n’exposa les raons. En primer lloc, I’autor no es li-
mita a recollir-hi els coneixements de geografia classica i d’informacions dels
pares de ’Església siné que hi aporta observacions propies sobre els pobles de
I’Europa centreoriental i septentrional. Schonbach explica que Bartholomaeus
coneixia bé els territoris de I’antiga Germania i que a través de les narracions dels
missioners de les terres del nord va poder evocar Escandinavia, Noruega, Finlan-
dia, Islandia i el Baltic. Si I’Elucidari hagués estat, com tot sembla indicar, per al
jove Febus, el coneixement que hauria obtingut de la lectura d’aquest llibre ha-
gués pogut ser un dels estimuls que el van empényer a participar en ’expedicié a
Rissia de ’any 1357. En segon lloc, les conclusions que s’extrauen de I’analisi del
llibre XV es poden extrapolar a la resta de I’obra. A I'dltim, tant el llibre XIV com
sobretot el XV s’ocupen de la descripcié del mén i mostren una realitat calidos-
copica (geografia fisica, perd també etnografia), que fa que el traductor hagi de
resoldre problemes lingtistics 1 culturals d’una dificultat considerable.

Perd el traductor de ’Elucidari no es limita a adaptar o resumir el text origi-
nal ni tampoc opta de manera habitual pel calc o el préstec del llati, siné que
busca la solucié més fidel al concepte de 'original. D’aquesta tasca n’emergeix
una llengua amb una identitat precisa, potser regional, perd apta per a la literatu-
ra cientificotécnica; de manera que I’Elucidari testimonia la vitalitat de 'occita en
una &poca post- trobadoresca que sovint ha estat titllada de decadent des del punt
de vista lingtifstic. Hi ha formes lexiques de I"occita medieval que només han estat
documentades a ’Elucidari i/o al text d’Albucasis. Es I'exemple del mot alguet o
alquec per cotd, que en occita antic trobem només a 'Elucidari i que té conti-
nuitat en la forma bearnesa moderna aucaton amb P’article arab, a diferéncia del
mot sense article en catald, frances i italid. La comparacié del text occitd d’una
banda amb el llati i de I’altra amb altres versions vulgars permet adonar-se que el
traductor de Elucidari és un professional de I’ofici, bon coneixedor del llati i
dels recursos de la propia llengua. Aquesta constatacié s’evidencia sobretot en els
casos en que el text de Bartholomaeus demana un major grau de concrecié lexica.
Es el cas del fragment del De proprietatibus rerum que fa referencia al «pomorum
potus», traduit a 'Elucidari amb la designacié precisa en occita per a aquest con-
cepte, la pomada (segons Mistral, es tracta del terme per a la sidra a Gascunya).
Aixi, Jean Corbechon I’'anomena sidre a la versié francesa i Vicente de Burgos
sidra a la castellana, mentre que el traductor anglonormand es manté fidel al llati
(fruit de pumes dunt il se funt beivre en lin de vin). A més de demostrar a través
de nombrosos exemples el domini del vocabulari en tots els aspectes de la geogra-
fia fisica per part del traductor de I'Elucidari, Ventura destaca I'interés de Bartho-
lomaeus per I’arquitectura urbana i defensiva, pales en la precisié semantica del
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text, que demana la competeéncia lingiifstica d’un técnic a ’hora de traslladar-ne
el significat en una altra llengua. El traductor de I’Elucidari resol aquestes qies-
tions amb rigor; com a resultat, trobem passatges com el segiient: «peyras ha per
far bastimens sobrenoblas et singulars, majorment en las pertenensas de Paris,
cum habunde en plastre e geysh qui, exust et destemprat ab ayga, es util a far
paretz, pavimens, tronaduras et autres edificis, quar mes en obra a guiza de peyra
torna dur», on empra tant la terminologia relativa als materials de construccié
com als elements arquitectdnics estructurals. Una mostra més de la riquesa lin-
glifstica d’una obra que hauria de ser de referéncia per a P’estudi de la llengua
occitana tardomedieval, sobretot pel que fa al lexic cientificotecnic.

El 18 de gener, Veronica Orazi, professora de la Universitd degli Studi di
Torino, va exposar a la sessié «La Crdnica di Muntaner: tradizione manoscritta e
filiazione dei testimoni» els resultats de la collacié (a punt de ser culminada) dels
testimonis d’aquesta obra.

Els testimonis sén vuit, els tres darrers dels quals sén fragments: a) el ms. 1803
de la Biblioteca Nacional de Madrid (§§ 1-298, I’tinic que transmet el text com-
plet), datat ’any 1342; b) el ms. 4 de la Biblioteca de Catalunya (§§ 146-298) datat
el 1353; ¢) el ms. K.I.6 de la Biblioteca del Monasterio de El Escorial (§§ 1-285),
que presenta dues parts diferenciades: la primera, fins al capitol 221, és obra d’una
o diverses mans del segle x1v (probablement transcrita a I’entorn del 1330-1340,
per tant, proper al ms. 1803), mentre que la resta correspon a un copista del s. xvir;
d) el ms. Ventimigliano 94, de la Biblioteca Universitaria de Catania (§§ 1-279),
transcrit entre els segles x1v 1 segle xv; €) el ms. 759 de la Biblioteca Universitaria de
Barcelona (§§ 119-298), datat pels estudiosos entre la fi del segle segle x1v 1 I'inici
del segle xv, que presenta una interpolacié entre els capitols 273 1 274 absent a la
resta de testimonis; f) el ms. 74 de la Biblioteca del Seminari Conciliar de Barcelo-
na (§§ 293-298), del segle xv; g) el ms. 212 de la Biblioteca General i Historica de
Valeéncia (§§ 293-297), de la segona meitat del xv i h) el ms. 67 de la Biblioteca Uni-
versitaria de Barcelona (§§ 271-280, 284-290), de la segona meitat del xv, que reela-
bora els capitols 271-276 a través d’altres fonts historiografiques, com la Cronica
de Pere el Cerimonids. A més dels testimonis enumerats, Orazi ha tingut en comp-
te dos fonts més per a la collacio: el ms. 487 de la BC (Liibre de les nobleses dels reis
de Francesc de Barcelona, de mitjan segle xv, que transcriu i/o reelabora amb un to
objectiu passatges de la segona meitat de la Cronica, del capitol 146 al 298; de ma-
nera que depenent del fragment forma part de la tradicié directa o indirecta del
text) i les edicions princeps de Valencia 1158 i de Barcelona 1562.

Orazi confronta les noves dades que emergeixen de la collacié completa dels
testimonis amb les aportacions que ’han precedit, entre les quals cal destacar
Mila i Fontanals (1880), Nicolau d’Olwer (1936) i Perugi (1975). L’stemma bifid
que Orazi proposa confirma I’existéncia d’un arquetip comd a tota la tradicié, un
dels subarquetips del qual seria I’antecedent de 1803 i de 94, que fins ara s’havien
presentat en branques diferents. A més, aclareix que el focus d’irradiaci6 de la
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contaminacié dels testimonis és un collector de variants que afecta el text de 1803
(testimoni de base de les edicions existents), 759 (que es comporta de manera
passiva, mantenint les llicons alternatives del model) i els testimonis pertanyents
a branques inferiors de I'stemma (487 1 67) 1 K (que de vegades es comporta de
manera selectiva). El ms. 1803 és el que presenta més llicons singulars a causa
de la voluntat de millorament del text del copista, que s’ajuda del collector de va-
riants per esmentar (no sempre de forma encertada) el text. Quant a la interpola-
ci6 (potser d’autor) de 759, podria tractar-se d’una glossa al marge del manuscrit
del collector de variants.

Tot sembla indicar, per tant, que el testimoni de base per a una nova edicié de
la Cronica de Muntaner hauria de ser el ms. 94 que, pel fet de no reportar els dar-
rers capitols, s’hauria de completar amb 4 i 749, manuscrit que cal recordar que
recull les lligons alternatives del collector de variants.

Fulvio Delle Donne, investigador de la Universita degli Studi della Basilicata
1 especialista en literatura llatina medieval, ha estudiat el paper dels aragonesos a
Napolsia Sicilia durant el Tres-cents. Editor de ’Oratio Panegirica dicta domino
Alfonso d’Angelus de Grassis, també és responsable de la preparacié de I’edicié
de la Historia Alphonsi primi regis de Gaspare Pellegrino. El 15 de febrer la sessié
a carrec de Delle Donne va versar sobre «Il trionfo, 'incoronazione mancata, la
celebrazione letteraria: 1 paradigmi della propaganda di Alfonso il Magnanimo»
durant el seu regnat a Napols després d’una conquesta que li havia costat una
llarga guerra contra la dinastia angevina i ’enemistat del Papa.

Delle Donne presenta Alfons el Magnénim com un personatge innovador pel
que fa a la propaganda politica a Itilia que, a més a més, va comptar amb el suport
dels humanistes de la seua cort (com Lorenzo Valla, perd també Bartolomeo Fa-
cio i Antonio Beccadelli, dit Panormita). A través de 'equiparacié del rei Alfons
amb els emperadors classics romans, els humanistes italians aconsegueixen esta-
blir una relacié de continuitat entre 'Imperi roma i el nou regne d’Alfons a
Napols. Aquesta imatge del monarca ja es troba en I’obra d’un autor que no for-
mava part del cercle del Magnanim, perd que n’anticipa les estratégies de publici-
tat eloglosa del poder, I'Oratio Panegirica de Grassis (1443). De fet, Alfons no
només és comparat amb els personatges historics romans siné que els emula; Pa-
normita, a De dictis et factis Alfonso regis (1455) explica que el rei catalanoara-
gones supera els emperadors de I’Antiguitat, atés que és cristia. La celebracié de
les virtuts del monarca és encara més evident als textos que descriuen les festes en
motiu del triomf d’Alfons a Napols (1443)

Cal recordar que quan un rei posseeix un nou territori hi ha dos moments
que tenen una rellevancia especial: la investidura (que Alfons el Magnanim
aconsegueix ’any 1443) i la coronacid, que en aquest cas havia de rebre de mans
del Papa, propietari del regne. Perd, malgrat que es té constancia documental
que el Papa estava disposat a concedir la coronacié quan el rei ho desitgés, el
Magnanim mai no va ser coronat, fet que no tenia precedents a Napols. La coro-
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nacid era una representacié litdrgica de la submissié del rei al Papa, de manera
que P’acte hagués estat una manifestacié publica del poder papal sobre el nou
monarca. A més a més, els angevins feien gala de pertanyer a un llinatge de sants
1 tenien representaci6 en ’organitzacié eclesiastica. A De Constantini donatione,
Lorenzo Valla, en un passatge en que fa una referéncia 1mpl1c1ta al rei Alfons,
argumenta que cap dels antics emperadors romans no fou mai coronat i associa la
coronaci6 amb la submissié al summe pontifex. Segons Delle Donne, la manca de
Iacte litdrgic de coronacié obeeix al coneixement per part del monarca del poder
simbolic que d’aquesta manera hauria atorgat al Papa.

No obstant aixd, Alfons substitueix la coronacié per una festa popular per a
vencedors 1 venguts en qué commemora el propi triomf i reivindica I’Antiguitat
romana. Grassis, Panormita, Facio 1 Valla n’escriviren textos entusiastes. Durant
la celebracid es dugueren a terme representacions escenografiques, algunes a car-
rec dels humanistes, perd també per part de mercaders catalans i florentins. Aixi,
el monarca introdueix una tradicié de festes propia de la Corona catalanoarago-
nesa, que adapta a la cultura humanistica del moment a través de les imatges clas-
siques 1 d’establir un parallelisme amb el triomf laic dels emperadors romans.
Aquest va ser el primer triomf celebrat a Itilia, que va atraure ’atencié d’huma-
nistes fins 1 tot de fora del regne de Napols, com Biombo, i que va acabar esdeve-
nint un model per a celebracions futures.

Perd no és només en aquest sentit que es pot parlar de la cort d’Alfons el
Magnanim com a focus de novetats pel que fa a la comunicacié politica, siné
també perque va transformar la literatura de la Italia meridional. L’arribada del
rei Alfons suposa la recepcié de la historiografia catalana i la castellana al regne de
Napols, que no tenia una tradicié historiografica important. Aixi, apareix la figu-
ra del primer hlstorlograf oficial del regne, Bartolomeo Facio, que maugura un
model celebratiu i legitimador de la narracié dels fets reials que no existia a les
altres corts italianes, perd que acaba influint-hi. Es célebre el debat entre Palor-
mita 1 Facio, d’una banda, 1 Valla, de I’altra, sobre la concepcic’) de la historia.
Mentre que els primers posen al servei de la propaganda del rei la propia cultura,
fins al punt que Facio es mostra partldarl d’ometre els actes que no serveixin per
lloar el senyor i d’embellir una veritat que no considera absoluta, Valla situa
Phistoriograf en una posici6 superior a la de poetes i filosofs, ja que cerca la veri-
tat sense ometre’n res. Es per aquesta ra6 que, tot i que Valla tenia la intenci6
d’escriure una obra d’historia que fos la continuacié de la que havia dedicat al
pare d’Alfons, no ho va arribar a fer mai.

L’encontre entre la cultura catalanoaragonesa i la castellana d’Alfons el Mag-
nanim i la cultura humanistica italiana van donar lloc a una série d’innovacions
que, posades al servei dels interessos del monarca, van esdevenir una eina de di-
fusié propagandistica politica molt efectiva, com demostren els nombrosos tex-
tos historiografics de la Italia meridional que tracten de forma encomiastica la
figura del rei Alfons.
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Romana Brovia (Universita di Torino) va impartir el seminari «Fortuna eu-
ropea del Petrarca latino: il caso del De remediis utriusque fortunae (secoli xiv-
XvI)», una obra d’amplia difusié a través del temps (durant prop de cinc segles)
ide I’espai (abraga gairebé tot Europa), considerada un dels fenomens fundadors
de la cultura moderna per Amedeo Quondam, atés que esdevingué un vehicle de
transmissi6 de la cultura classica. Brovia va caracteritzar la recepcié del De reme-
diis del segle x1v al xv1 a través de la descripcid dels aspectes que n’han marcat més
la tradicié i de I’analisi de les reescriptures modernes principals de I’area franco-
borgonyona, els Paisos Baixos meridionals i, en algun cas, Alemanya, ja que en
aquestes arees el text fou colleccionat, reescrit i traduit de forma més profunda i
precog que en qualsevol altre lloc d’Europa. L’tnic tipus de recepcié que no es
déna en aquesta zona és la que té lloc a Italia, a Catalunya i, en casos puntuals, a
Anglaterra.

Petrarca exposa al prefaci del De remediis, dedicat a Azzo da Correggio, la
voluntat d’oferir unes eines ttils per al creixement moral del lector, ja que viu en
una societat dominada per la fortuna, entesa no com a divinitat, siné com a inca-
pacitat de ’home de controlar les propies passions. Per a I’autor, la salvacié rau
en ’estudi dels classics, per aixd recull a la propia obra senténcies i exemples an-
tics amb una finalitat mnemotécnica. Pero la reelaboracié petrarquesca d’aquests
materials, a diferéncia dels repertoris que continuaran confeccionant els huma-
nistes, déna lloc a un producte nou: un didleg filosofic entre la Raé i les quatre
passions de I’anima, que debaten, a partir de ’experiéncia i de les fonts classiques,
sobre les nocions del bé i del mal en la vida humana. L’obra es divideix en dos
llibres: ’'un, dedicat a la fortuna prospera, Ialtre, a la fortuna adversa; caracterit-
zats tots dos per la manca de comunicacié real entre els interlocutors, perque,
com ha posat de manifest Enrico Fenzi, les passions no poden respondre a una
estructura logicoargumentativa per definicid, ja que representen la falsa opinid
del poble.

Pel que fa a ’analisi de les operacions de difusié del De remediis, transmes en
50 manuscrits francesos i flamencs, distingim entre tres tipus d’intervencions: a)
la conservacié del text original (en gairebé 25 ms.); les traduccions franceses (de
137811503) 1 les imitacions i compendis en llati (13 ms.), als quals podriem afegir-
hi un tnic cas d’abrégé, la Margarita poetica d’Albrecht von Eyb (1459). El text
original circulava fonamentalment a les cancelleries franceses (I’avinyonesa de
Benet XI1 i la parisenca de Carles V i Carles VI) i als centres monastics més im-
portants del nord de Franca i dels Paisos Baixos borgonyons, sobretot a la con-
gregacié de Windesheim. Similarment, les traduccions franceses van ser produi-
des a la cort de Franga, tot i que la més antiga es va difondre, per emulacid, a les
biblioteques de la noblesa i a les colleccions privades dels burgesos laics, on el
domini de la llengua llatina era menor i es tenia consciencia d’un cert nacionalis-
me lingtifstic. La traducci6 de 1378, realitzada per Jean Daudin, a més d’ultrapassar
I’ambit de la cort, és notable perque: a) es tracta de la primera vulgaritzacié d’una
obra de Petrarca, b) transmet el text complet, ¢) només la separen de la redaccié
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original (1366) poc més d’una desena d’anys i d) Daudin tradueix el text mot per
mot en lloc d’optar per la parifrasi de senténcies senceres 1 no hi introdueix co-
mentaris i glosses com feien els seus contemporanis. Com es desprén del proleg
del traductor, la lectura del text havia d’anar acompanyada de la consulta d’un
glossari escrit per Daudin (no conservat) 1 de la traduccié de Tit Livi de Pierre
Bersuire. Per tant, les tres obres es devien trobar a les mateixes biblioteques per-
que el lector-estudids ideal pogués extraure’n el maxim profit. De fet, el De reme-
diis també va deixar empremta a la tradicié gracies al fet que els traductors utilit-
zessin les vulgaritzacions disponibles per extraure’n informacions historiques,
mitologiques o geografiques, com és el cas de Simon de Hesdin a la traduccié del
Facta et dicta de Valeri Maxim, en el qual empra materials de 'obra que ens ocu-
pa, entre altres.

L’any 1503, un traductor anonim de Rouen enllesteix, per encarrec de Lluis
XII, una nova traduccié del De remediis que no presenta cap relacié amb la pri-
mera, malgrat que encara circulava, ates que ’edicié de 1524 reporta el text de
Daudin. Tot 1 que també es tracta d’una traducci6 fidel, el paratext de la nova
versi6 testimonia un canvi d’intencions respecte de Petrarca i de Daudin: el tra-
ductor situa els doctors de ’Església, els filosofs morals, sant Agusti i Boeci per
davant de les fonts classiques, mentre que no esmenta els historiadors, cientifics 1
poetes als quals feien referéncia els seus predecessors 1 mostra un canvi de menta-
litat pel que fa a la figura del monarca, al qual ja no atorga un rol pedagodgic, com
havia fet Daudin, siné que considera que, per la posicié que ocupa, és més suscep-
tible que ningu a la influéncia de les passions, que ha d’aprendre a controlar.
Aquesta mentalitat també és palesa al proleg de I’edici6 de 1524.

Quant a les reescriptures de Iobra en llati, son les seglients: De remediis
utriusque fortunae, escrit abans de 1403 per Adrien Monet; De liber quattur pas-
sionum animae, d’un monjo alemany (1453) 1 Speculum mortis, d’'un monjo ho-
landes (meitat segle xv). Brovia va desmentir que la reelaboracié de Monet, la més
interessant com a objecte d’estudi, sigui una cristianitzaci6 de ’obra de Petrarca:
els materials classics hi s6n presents, tot 1 que hi ha una selecci6 dels textos més
utils per al nou context espiritual de ’obra, confeccionada al cor de la Devotio
Moderna. A diferéncia d’aquestes obres, 'abregé d’Albrecht von Eyb és un ma-
nual de retorica llatina que ofereix una rica seleccié de sentencies, entre les quals
el De remediis hi ocupa una posicié important. La llarga difusié d’aquesta obra,
sobretot a través de la impremta, és un exemple més de la diversitat de vies en qué
es va transmetre el De remediis, que va arribar a una obra com La Celestina de
Fernando de Rojas a través de la Margarita poetica.

La sessi6 del 10 de maig, «La esclavitud en la Barcelona del Renacimiento: el
impacto de la primera trata atlintica en un mercado medieval», va anar a carrec
d’Ivan Armenteros, membre de la Institucié Mila i Fontanals (CSIC). El seminari
va versar principalment sobre tres aspectes fonamentals per a la comprensié de la
complexitat del fenomen: a) ’evolucié de I’esclavitud a Barcelona des de I'inici del
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segle x1 fins al Renaixement; b) I’analisi de les variables demografiques i economi-
ques de ’esclavatge durant aquest darrer periode i c) Pesclavitud com a fet social.

A comengament del segle x1 Barcelona es converteix en un lloc clau en la co-
mercialitzacié d’or sudanés i d’esclaus sarrains en un context bellic antiislamic 1
’any 1128 ja hi ha testimonis que indiquen que els barcelonins venien sarrains a
Genova de manera regular. Durant el segle x111 les transaccions d’aquest tipus
augmenten tant a Geénova com a Sicilia amb les conquestes de Mallorca (1229),
Valéncia (1239) 1, més tard, Menorca (1287) per part dels catalans. A més, el resta-
bliment dels privilegis dels genovesos en territori bizanti ’any 1275, la garantia de
la lliure circulacié al Mar Negre i ’exempci6 tributaria que el rei de la Petita Ar-
menia atorga als genovesos en la compravenda d’esclaus marquen un punt
d’inflexié que determina el comerg interregional d’esclaus al Mediterrani fins al
segle xv. A partir de la segona meitat del x1v Barcelona ocupa una posicié preemi-
nent en el mercat d’esclaus de ’Occident cristia i inicia un creixement sostingut
que podria ser fruit d’un mecanisme de compensaci6é demografica. De fet, un exa-
men de la documentacid existent de I’¢poca posa de relleu les dificultats dels bar-
celonins a I’hora de contractar joves aprenents (ja que els escuders i els servents
gaudien d’un sou més alt) i la necessitat de comptar amb nous treballadors per
contenir "augment salarial produit per la crisi demografica. D’aquesta manera,
s’incrementa la demanda de m3 d’obra esclava, alhora que es produeix un canvi pel
que fa a la procedéncia dels esclaus: aleshores sarrains; ara, orientals, balcanics i, en
menor mesura, sards, grecs i subsaharians. No és estrany que entre 13591 1373 es
publiquin les primeres ordenances que regulen la compravenda d’esclaus i
n’impedeixen la fuga. Per aquesta rad, 'any 1421 es crea una asseguranca obliga-
toria per evitar-ne la fugida (coneguda com a Guarda d’esclaus de la Generalitat
de Catalunya), que ens proporciona I’inic cens d’esclaus elaborat a Catalunya
durant ’Edat Mitjana. Pero al segle xv, la modificacié de les rutes comercials a
causa de I’entrada de Portugal al mercat internacional d’esclaus i de la presa turca
de Constantinoble provoca un major nombre d’esclaus subsaharians en detriment
dels orientals, eslaus i balcanics. Les tendéncies del mercat barceloni dels anys se-
giients es poden resumir en tres periodes: entre 1472 1 1481 es produeix un retro-
cés marcat per les consequiencies de la guerra civil catalana i les epidemies de pesta,
seguit d’una recuperaci6 (de 1482 a 1500) i una nova baixada (1501-1516) amb una
recuperacié posterior no tan notable. La comparacié de les dades d’aquests 45
anys amb les d’altres ciutats peninsulars durant el mateix periode, com Malaga i
Valencia, situen el mercat de Barcelona en un terme secundari en un moment en
que s’hi donaven les condicions idonies (demografia baixa, acumulacié de capital
1 de mitjans de produccié i accés a les arees subsaharianes) perqué absorbis una
quantitat similar a la que es documenta a les altres ciutats. En canvi, Barcelona rep
ma d’obra procedent d’altres zones geografiques (especialment del sud de Franca,
Castella, Portugal, d’altres llocs de la Corona catalanoaragonesa i de les illes prin-
cipals de la Mediterrania occidental), formalitzada en un nombre notable de con-
tractes d’aprenentatge per a joves treballadors. Tot indica que els esclaus complien
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una funcié econdmica a les comunitats on s’inserien que no s’ha de menystenir i
que els caracteritzen la manca d’especialitzacié i la polivalencia.

A més de laincidencia de I’esclavatge en I’economia, Armenteros va destacar-
ne la dimensié social i cultural. Durant ’Edat Mitjana, per tal d’afavorir I’encaix
de P’esclau al nou context on ha de viure es creen normes que fan referéncia a di-
versos aspectes d’aquesta problematica, que en el cas de Barcelona tenen com a
precedent els Usatges (cap. 21, 116 1 117). L’actuacié del municipi se centra, so-
bretot, en quatre grans ambits, que datem segons ’¢poca de maxima rellevancia:
a) les fugues i el control pecuniari (s. x1v); la regulacié del mercat, és a dir, la com-
pravenda d’esclaus provinents d’una altra ciutat (s. X1v 1 tercera decada del xv); c)
la regulacié de les activitats laborals dels esclaus (s. xv) 1 d) ’ordre public i social,
enfocat a la reduccié de conflictes (a partir de mitjan s. x1v). Perd I’esclau no no-
més ha d’acatar les regles 1 entendre les jerarquies socials de la societat d’arribada,
siné que durant el procés de resocialitzacié inicia un aprenentatge lingiiistic i
entra en contacte amb els referents religiosos d’aquella societat. El nivell d’inserci6
de I’esclau depenia de la propia capacitat adaptativa, perd també de factors ex-
terns: la relacié que establia amb persones lliures o altres esclaus; I’entrada a la
comunitat cristiana a través del baptisme forcat; I'ingrés a la unitat familiar dels
propietaris 1 la capacitat que tenien de transmetre-li els referents culturals 1 la
funcid laboral que desenvolupaven (dins o fora de casa). Aquest procés rarament
culminava en I’alliberament. Normalment, a diferéncia de les esclaves, els homes
esclaus portaven a terme feines lluny del nucli familiar i, sovint, eren cedits o
llogats a tercers. Aquests esclaus es relacionaven sobretot amb aprenents, jorna-
lers i assalariats lliures; conseqiientment, I’ambient laboral marginal es convertia
en el medi de socialitzacié de I’esclau. Pero I’ambient de marginalitat en que es
movien els esclaus no justifica els vicis que se’ls atribuien: ’alcoholisme, la vio-
léncia, I’alcavoteria, la peresa, la luxiria, I’afeccié al joc, el robatori, la blasfemia,
la desobediéncia; que reprodueixen a ’Edat Mitjana els mateixos prejudicis que
havien manifestat nombrosos pensadors classics sobre els esclaus 1 justifiquen el
tracte que rebien com a éssers inferiors.

Al debat posterior a la presentacid es van establir connexions entre els fets
historics relacionats amb Iesclavatge i la preséncia dels esclaus als textos literaris
medievals (el primer, Pesclau sarrai de Llull i, ja al s. xv, els tres esclaus de I’ Espill:
un canari «estrany», un turc i un tartar; el captiveri de Curial a Tunis 1 el negre
Lauseta al Tirant, que mostren els canvis historics en la procedéncia dels esclaus)
i renaixentistes (per exemple, I’africd d’En Corney, que encarna tots els vicis atri-
buits als esclaus i estrafa el catala d’un parlant no nadiu). La literatura, per tant, és
una font més que caldria tenir en compte en ’estudi de la percepcié social dels
esclaus i de ’evolucié de I’esclavitud.

«L’ultimo canto. Musica e poesia nella lirica catalana del medioevo», a carrec

de Sofia Lannutti, fou, com el titol sembla anticipar, la darrera sessi6 del curs.
Lannutti participa al projecte «The Last Song of the Troubadours: Linguistic
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Codification and Construction of a Literary Canon in the Crown of Aragon
(14th and 15 Centuries)», coordinat per Anna Alberni; és la responsable de
Porganitzacié del seminari Tracce di una tradizione sommersa. I primi testi livici
italiani tra poesia e musica de la Universitd di Pavia 1 coordina la base de dades
bibliografica i discografica «<Medioevo musicale».

El discurs de Lannutti parti de la imatge que Ausias March déna de la musica
1la dansa al poema «Ja tots mos cants me plau metr’en oblit», en el qual 'autor
manifesta la ineficicia dels geéneres formals propis de la fin’amor per transmetre
de forma fidel els sentiments amorosos. En aquest sentit, la composicié de March
pot ser considerada un «tltim cant» respecte de la tradici6 lirica precedent, que
atorga a la musica un paper determinant en la produccié 1 difusi6 del poema. La
produccié lirica catalana es basa en aquesta concepcid de la poesia, lligada a la
cerca d’expressivitat formal 1 a execucié musical, com proven el nombre elevat
de danses que circulen al Tres-cents (Cangoner de Ripoll i composicions de cir-
cumstancies) 1 la varietat i complexitat formal d’aquestes danses.

Els tnics testimonis de poesia lirica catalana que es conserven amb les anota-
cions musicals sén els que recullen el szgoner de sant Joan de les Abadesses
(«S’anc vos ame», «Amors, merce, no sia», «Ara lausetz» i una composicié frag—
mentaria) 1 el Llibre vermell de Montserrat (posterior, amb solucions executives
més refinades), que mostren una clara influéncia francesa, tot i mantenir un cert
grau d’autonomia, tant lingiiistica com tematica i musical. Lannutti va defensar la
disposicié d’«Amors, merce, no sia» en hexasillabs dobles monorims, com havia
proposat Larson (2006), ja que d’aquesta manera es resolen gairebé totes les irre-
gularitats de rima. En canvi, Lanutti difereix de ’edici6 de Larson pel que faala
italianitzacid del text, ja que considera que la llengua hibrida del poema obeeix a
la voluntat del poeta de sobreposar trets lingliistics italians a uns versos pro-
vengals. Aquest hibridisme experimental també es troba a «Ara, lausetz», en que
els trets sobreposats s6n francesos. D’altra banda, una pastorella conservada en
dos cangoners francesos d’area lorenesa («L’autrier m’ere levaz») presenta
Pestratificacié inversa: base francesa i trets provengals superposats per subratllar
I’ambientacié llemosina del poema.

L’estructura en hexasillabs dobles monorims, juntament amb la variabilitat
del nombre de versos per estrofa d’«Amors, merce, no sia» també apareixen en un
altre poema, I’anomenat «Frammento piacentino» (ed. Claudio Vela). Aquesta
composicié combina les estrofes amb una tornada que no té cap lligam ritmic
amb ’estrofa, com és propi del génere frances de la rorruange. Ambdés compo-
sicions comparteixen, a més, una anotacié regional de tipus lorenes, estranya al
lloc de procedencia del poema, que sembla indicar que la persona que va trans-
criure el Cangoner de sant Joan de les Abadesses havia tingut accés a textos musi-
cals d’origen lorengs, dels quals hauria reproduit el model d’anotacions. De fet,
tant els aspectes formals dels poemes del cangoner com les melodies responen a
una tipologia francesa. L’esquema de «S’anc vos ame» i d’«Ara lausetz» amb ver-
sos de volta i tornada coincideix amb el Ludus Danielis de Beauvais (s. x11) 1
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s’associa amb una melodia de tipus responsorial; mentre que l’entonacié
d’«Amors, merce, no sia» és reiterativa i presenta un cert grau d’afinitat amb una
de les dues composicions romaniques del Llibre vermell, «Los set gotxs». Aquest
poema, un dels testimonis més antics del geénere dels set goigs a la Mare de Déu,
s’executa segons la modalitat de ’ars antigua 1 estd constituit per heptasillabs
dobles 1 una tornada deslligada de les estrofes, com en el cas del «<Frammento
placentino».

Quant a I’altra composicié romanica del Liibre vermell, <Imperayritz de la
ciutat ioyosa», s’havia d’interpretar amb una entonacié polifonica, transcrita en
anotacions de I’ars nova francesa. El fet que la musica figuri davall del text sugge-
reix que el text de la primera estrofa es devia cantar contemporaniament al text de
la segona, ’'un sobre el cantus i I’altre sobre el tenor, com és tipic del motet. Es
tracta de 'inica cangd polifonica conservada. La complexitat de Iexecucié 1
I’anotacié musicals del poema fan pensar que, malgrat ’afirmacié de la ribrica,
havien de ser intérprets experts els que executessin la composicié 1 no simples
pelegrins. Tot i que no disposem de testimonis que reportin I’entonacié de les
danses catalanes hem de suposar que era semblant a la de I’«Imperayritz», és a dir,
polifonica. Segurament, la dansa «Guays e ]ausents» del Canconer de Rzpoll (pro-
bablement un magmflcat) també devia seguir I'entonaci6 de I'ars nova, ja que va
ser composta en una época propera a la redaccié de les Leys d’amor, que critiquen
els nous valors teoritzats a ’ars nova (is de semibreus, minimes).

El recorregut de Lannutti a través de la tradicid lirica catalana de "Edat Mit-
jana va posar de manifest la rellevancia de la musica i la dansa com a parts inte-
grantsiindispensables dels rituals collectiusila cerca d’expressivitat en’elaboracié
formal de les composicions, contraposat a la idea d’encarcarament i manca
d’efectivitat que March atorgava als lais, les cobles i les danses al seu poema.

GEMMA PELLISSA PRADES
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